НОМ-3. Основной учебно-методический материал - Часть 2
Лекция №2:
«Концепции, творческие методы и приемы проектирования объектов ландшафтной архитектуры и арт-природного дизайна».
Блок 1. Исторические интерпретации и формы восприятия природы.

Природа как художественный материал, часто воспринимается через какую-нибудь метафору, представляется в некоем переносном смысле. Это стало особенно актуальным и даже модным сегодня. К настоящему времени сложился ряд метафорических моделей интерпретации природы. Основные из них: «космологическая», «природная», «артефактная». 
«Космологическая модель»
Космологическая модель интерпретации природы
 (КМ) – обуслов​лена кон​цеп​цией «природа как божественный порядок», проявляется в древ​нем мире, ха​рактеризующемся преклонением человека перед природой, стремле​нием по​знать ее законы, а также минимальным антропогенным на нее воз​действием. Мифологизация, отождествление природы с высшими силами (соответст​вует космологической картине мира – по Павловой В.А.) спо​собст​вует тщательному выбору места для алтаря, жилища, города, подразде​ляются места для хозяйствования, отдыха, созерцания, защиты от посторон​них раз​дражителей и неблагоприятных условий. Каждый из четырех космо​логиче​ски осмысленных элементов ландшафта нес в себе религиозно-символиче​ские значения. Элементы рассматривались в качестве олицетворений либо в виде творений высших сил. 

Рельеф. В древних японских садах создаются искусственные холмы, олицетворяющие места обитания божеств. С божествами ассоциируются камни. Они огораживаются веревками и присыпаются галькой, формируя символически зафиксированное пространство. Берега Древнего Египта раз​деляются на берег Живых и берег Мертвых, в культуре древних хакасов вы​деляется образ горы-прародительницы. На равнинах Северной Африки, Ин​дии, Сибири устанавливались менгиры. В средние века давались библейские названия исторически значимым местам с тем, чтобы зафиксировать место действия: Вифлеемская пещера, гора Фавор и т.п. В древней Австралии ми​фологизировались места, где тотемные предки оставили следы своего пребы​вания (холмы, овраги, пещеры, ямы, естественные амфитеатры и террасы-ступени и т.п.), а затем и сами превратились в компоненты рельефа – скалы, мысы, острова. В настоящее время наблюдается обращение к некоторым ас​пектам древних традиций. Примерами этому могут служить современное паломничество в горы, мистические камни М. Погашника на полях второй мировой войны, растущая мода на аналогии японского каменного сада.

Вода. Ассоциировалась в основном с женским началом, вместе с тем дождь олицетворялся с плодородным мужским.  Вода аморфна, она не стес​нена никакой собственной формой и потому потенциально готова принять любую. Эта аморфность, докосмичность, дожизненность воды двусмыс​ленна. Вода способна принять новую форму - и потому оказывается симво​лом новизны, творчества, жизни. И вода же растворяет в себе любую форму - и потому оказывается символом уничтожения и смерти. Свойство аморфно​сти обозначило широкий ранг сакральных метафор относительно реки, озера, ручья, ключа, водопада, дождя. В буддизме "пересечь поток" значит пройти через мир иллюзий и обрести просветление. Река времени, река – жизненный путь от ключа – источника жизни до устья - забвения, озеро – окно в иной мир. Водопад – атрибут Эдема, бог; для масона – орудие духовного очище​ния. Возвышенное в водопаде обычно связывается с бесформенностью, хао​сом, бурлящей пеной. Прекрасное фиксируется в геометрически правильных формах: водяной стене, туманном венке, радуге. Вода в современном ланд​шафтном искусстве так же играет одну из ключевых ролей. Водоем всегда является фокальной точкой в пространстве, источником душевной релакса​ции и средством очищения. Вода в современном ландшафтном дизайне рас​сматривается чаще всего в качестве зеркала, экрана, в котором отражается другая жизнь природы, – в спокойной воде деревья, здания, небо, облака соз​дают ощущение двойственности, иллюзорности мира.
Растительность. Обычно происхождение культа растений выводят из анимизма – представления о независимом существовании души у предме​тов живой и неживой природы. Священное дерево рассматривается как ме​сто​пребывание некоего духа; иногда культ деревьев связывается с культом мертвых - в дереве живет душа умершего. Одновременно, массивный баобаб, вековая секвойя являет собой для никогда не видевшего его поселенца удив​ляющий факт природы. Он тут же становится смысловым маркером-тоте​мом, местом жертвоприношений и наделяется культовой программой. Рядом с ним строится хижина, подводится к нему тропа. Природоохранники М. Чанд​pакант и Д. Ромм привели следующую религиозную классификацию расти​тельных объектов: 1) отдельные pелигиозные деpевья (символизиpуют pяд специфических человеческих положений, возможностей и ожиданий, мо​гут являться пpоявлениями бога (как, например, дуб в славянской мифологии по​священ Перуну), отдельными пpедставителями планет и звезд, символами пpиpодных элементов – энеpгии, воды, земли, воздуха. Так левантийский поэт Лопес Пико, назвал кипарис «призраком мертвого пла​мени»); 2) мона​стыpские леса (символ pазделения светской и священной вла​сти); 3) священ​ные pощи (так же как и отдельные деревья, – могут пpиpавниваться к боже​ствам, обеспечивать убежище духам, быть живым по​сланием пpедков, обp​етают святость от священных источников, котоpые они защищают, от целеб​ных свойств местности). Современный человек, пытаясь воспитывать в себе природоохранное мышление, основанное на мистическом историзме и под​крепленное экологическими проблемами, также обращается к священным рощам, знаковым деревьям, всячески пытается сохранить сим​волически зна​чимые участи растительности в городе. 
Небо, солнце.  Небо всегда представлялось священным храмом, оби​те​лью светлых богов. Оно часто уподоблялось черепу человеческой головы. Так у индусов небо создано из черепа Брахмы, в скандинавских Эддах – из черепа Имира, у греков небесный свод покоится на голове мифического ве​ликана Атласа. Сербы называли луну «старым лысым дедушкою», т.е. круг​лый блестящий диск полнолуния уподоблялся лысой голове старика. Хорошо изучен образ солнца в египетской культуре. От золотого света Отца-Солнца произошло все живое. Солнце-Творец считалось не полностью идентичным существующему небесному светилу, а скорее творческим началом, которое продолжало свое существование в этом каче​стве и которое, будучи невиди​мым, познавалось через исходящее от него благотворное воздействие. Не​бесные светила: солнце, луна и звезды казались поэтической фантазии древ​него человека дорогими самоцветными камень​ями, украшающими небесный свод. У древних греков, римлян и индийцев солнце — светлый, горящий ка​мень дня – диамант, у финнов – глаз Одина. Облака у чехов и славян явля​лись средствами «транспортировки» душ ушедших предков, олицетворялись с пасущимися небесными стадами. У древних славян облака – это брови и ресницы мифического бога-громовника, а молнии – его очи.
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Особенности космологической модели: 

1) Сакрализация природы – поклонение божеству через природу. Поклоне​ние природным элементам как проводникам к божественному, ведущее к развитию культов и раз​личной символики, основывалось на прошлой религиозной тра​диции и опиралось на позна​вательный фактор неожиданности, удивляющей новизны – иеро​фании
, которому посредст​вом метафоры, символа, знака приписывалось божествен​ное происхожде​ние;

2) Религиозное облагораживание природы, мировая экофилософия, панте​изм. Космологический характер природных элементов напрямую зависил от сте​пени их естественности – обожествляется то, что уже познано. Каж​дая древняя культура вырабатывала свое культурное представление о природе. Изменения, вносимые человеческой хозяйст​вен​ной и творческой деятельностью уводят человека от религиозного вос​приятия среды в сто​рону культурного освоения природы и развития ноосферы;  

3) Поклонение идеалу природы, природа – «храм», религиозные созерца​ния на природе. В настоящее время в связи с натиском искусственной среды претворяются в жизнь попытки воз​врата к природной религиозно​сти, «поклонения» природной самоцен​но​сти, формируются ростки рели​гии природоохраны (экорелигии
). Естест​венная природа стано​вится современным видом свя​того пространства, це​нящегося как символ «геонабожности», идеальных ценностей и как фо​кус религиозных чувств. 
Природная модель
Природная модель интерпретации природы (ПМ) сформировалась бла​го​даря дуа​листической природе человека. Человек является одновременно и частью природы и су​ществом внеприродным, – у него «есть "лицо", отпеча​ток его внутреннего духовного существа…», собственная природная индиви​дуаль​ность, связан​ная с интеллектом. Этот факт позволяет раскрыть новый аспект в понимании природы – "другую природу", «…что ведет к другому утвер​ждению творче​ства в высшем смысле, как следствия сотворчества с Бо​гом». Осоз​нав в себе эту природу, (коренящуюся в религиозных ин​туи​циях) человек на​чинает создавать на ее опытно-понятийной базе естест​вен​ноприродные по​добия. Природная метафорическая модель включает в себя различные изо​морфные (зоо-, гео-, аква-, фитоморфную) природные ин​терпретации. При​родная модель не зависит от конкретного времен​ного пе​риода и начинает на​блюдаться со времени создания человеком куль​турных артефактов. Смысл модели заключается в использовании образов и физиче​ских объектов при​роды для интерпретации как природных, так и ис​кусствен​ных компонентов среды. Для этой модели применимы два пути ин​терпрета​ции, предложенные Д. Табышалиевой
: интерпретация при​родного объекта по​средством природ​ного материала и интерпретация искусственного объекта в качестве образно-символического подобия природному. 

Рельеф. Может существовать исходя из двух перечисленных выше  ва​риаций: в виде сформированного человеком аналога природного элемента или в виде искусственного объекта, имитирующего природную форму. К первой вариации относятся как материально аналогичные естественным рельефным формам объекты – насыпные холмы, курганы, склоны, молы, ис​кусст​венно сформированные парковые террасы, рокарии и пр., так и матери​ально отличные от них природные формы – водяная (водопад), ледяная, снежная «гора», зеленый холм, грот (стриженая растительность). А также мо​гут вы​полняться в виде знаков или пространственных структур, что соот​вет​ствует второму варианту интерпретации. Примерами структур являются мно​гие со​оружения земляной архитектуры,  по форме напоминающие фраг​менты есте​ственного рельефа (торфяные жилища, землебитная ар​хитектура и т.п.), примерами знаков – геопластическая скульптура. Вторая вариация подразумевает изоморфную символизацию природных компонентов искусственными фор​мами; примеры тому – пирамида, Вавилонская башня, жилище конической формы; ассоциации разно​уровневой застройки с рельефом пересеченной местности. Джон Фрейм рас​сматривая масштаб города, приписывает символику городским формам: вы​сотные дома – сотворенные горы; улицы – реки; улицы даунтауна – овраги, каньоны; парки – зеленые острова в городском пространстве.

Вода. Различные водные тела формируются человеком сознательно, подобно водным формам дикой природы с целью эстетического и простран​ственного упорядочивания окружения. Водными компонентами в обустрой​стве территории служат канал, пруд, ручей, каскад. Наиболее очевидной мета​форой воды, выполненной из природного или искусственного материала, является «сухое русло». Примером могут служить «водоемы» из гальки в японском ландшафтном ди​зайне или «ручей», выполненный из травянистого покрытия, текстурой и фак​турой имитирующие водную рябь, также исполь​зуются определенные формы мощения, светопрозрачные материалы (так в 1992 году проектной группой «Сайт» реализована извилистая стена-«водо​пад» из стекла – очертаниями повторяющая изгибы реки Гвадалквивир, она является фасадом и объединяет павильоны парка Колумба в Севилье). Гео​пластиче​скими приемами на поверх​ности земли также создаются ритмиче​ские ри​сунки, напоминающие водные поверхности, посредством ампельных расте​ний формируются зеленые «во​допады».

Растительность. Так же как поверхность земли и водные тела, рас​ти​тельность всегда метафорически осмыслялась человеком. В древней Руси дуб – дерево, принимаемое за метафору тучи  Множество памятников садово-паркового искусства показывает возможно​сти устройства из растений окуль​туренных образчиков дикой природы. При​родная случайность и спонтан​ность сменяется упорядоченностью и проду​манностью в парках, садах, скве​рах, рощах, санитарных посадках. Стремле​ние к формированию пропущен​ного через ум и эмоции природного про​странства проявляется в компонен​тах, в дикой природе редких и случайных: в аллеях, геометрически правиль​ных группах кустарника, в клумбах и де​ревьях  в кадках, в шпалерных расте​ниях и садах на искусственных основа​ниях. В топиарном искусстве сущест​вует множество примеров создания об​разов человека и животных (антропо- и зооморфизм), элементов рельефа (геоморфизм), воды (акваморфизм). Наряду с живым материалом использу​ются различные стилизованные инсталляции. В настоящее время в сфере благоуст​ройства городских пространств оформилась синтети​ческая индустрия, пред​лагающая различные искусственные растения и по​крытия.

Небо, солнце. Интерпретации неба сводятся к образным трактовкам  таких небесных явлений как молния, облако, туман, ветер, небесные светила,  свет и тень. Округло-выпуклая форма небесного свода послужила основа​нием, опираясь на которое доисторическая старина уподобила его высокой блестящей горе. Достаточно сравнить слова горный и горний (небесный). Молния ассоциируется с сухой древесной ветвью, трещиной. Свет и тень – обязательные составляющие любого зеленого пространства. Естественное или искусственное освещение порой формируют причудливые тени. Это яв​ление мастерски используется в некоторых объектах. По такому принципу реализована «Живущая стена» на площади купола Тысячелетия в Гринвиче (Лондон), на которую за счет подсветки отбрасываются меняющиеся тени от композиции ивовых жердей, расположенных вдоль нее. Этот же прием при​менен в одном из учебных проектов – «Тени забытых предков»: обустрой​ство участка старинного вяза на ул. Поварская (каф. Ландшафтной архитек​туры МАрхИ – 2005).
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Рисунок 2. Природная модель
Особенности природной модели:

1) Модели свойственно формирование чело​веком части окружающей среды из природных материалов и образцов есте​ст​венного окружения, в которой выделяются три принципа: дублирова​ние природных форм (аналоговое распространение природных объек​тов), интерпретация природных форм природными средствами, интер​претация искусственных (неприродных) объектов в качестве природ​ных форм;
2) Природными или искусст​венными средствами формируется среда, подоб​ная естественной (так назы​вае​мая вторая природа или преобразованная человеком природная среда), но требующая постоянного поддержания со стороны человека;

3) Внедре​ние в искусственные элементы среды природ​ных прототипов спо​соб​ствует появлению природоморфного дизайна и природоэквивалентной архитектуры (модерн, бионика); 

4) В качестве образно-объяснительных  средств в обустройстве го​родского ландшафта используются не умозрительно-религиозные, а реаль​ные при​родные мотивы, доступные человеку; при интерпретации природ​ных пер​воисточников природными материалами наблюдается преемст​венность, взаимозаменяемость трактующих и трактуемых компонентов природы: вода-рельеф («сухое русло», ледяная скульптура); рельеф-растительность (дерево-холм); растительность-вода («зеленая река», «зеленый водопад»).

Артефактная модель

Артефактная модель
 интерпретации природы (АМ) – заключается в интер​претации природной формы в виде предметного объекта на ассоциа​тивном уровне. Общество производства и потребле​ния постоянно увеличи​вает пласт культурных артефактов, которые являются противоположными природным формам и закономерностям. Урбанизация, информационное об​щество, засилье искусственных систем формируют пато​генную для природы и человека, как живого существа среду, в которой теря​ются связи с естест​венным окружением. Поэтому человек стремится найти точки взаимодейст​вия искусственного и природного, перекладывая на природные формы свой​ства искусственных форм. Если создан​ным челове​ком городским формам в аспекте природной метафорической мо​дели харак​терно заимствование осо​бенностей природных объектов, строя​щееся на от​клике природе, то свойст​вом артефактной модели является наделение искус​ственным характером са​мих природных форм. Человек начинает искать в природе оп​равдание соз​данным им искусственным продуктам. Последова​тельность интерпретации «искусственное→природное», характерная для при​родной метафорической модели, сменяется в артефактной модели на «природ​ное→искусственное». Именно поэтому появ​ляются различные метафоры природы, отражающие научно-тех​ническое развитие современного общества: механистические и кибернетиче​ские метафоры «природа – контейнер», «природа – биокомпью​тер», «при​рода - механизм», фрактальный характер природы. Эти метафоры способствуют диффузии природного и искусствен​ного в городской среде и позволяют широко применять различные артефакты при формировании при​родоэквивалентных пространств городских улиц, площадей, пешеходных зон.  В распоряжении человека находятся все те же природные элементы. Мы говорим, что кипарис является свечой, круглое озеро похоже на блюдце или на зеркало, солнце ассоциируем с колесом, ка​тящимся по небу. Одновре​менно, мы говорим, что зеркальный фасад явля​ется лесом, небом, рекой и т.п. только потому, что он их отражает, мы гово​рим, что иллюзорная обманка – это преодоление пространства, но она всего лишь ограниченная плоскость. 
Рельеф. Самая явная ассоциация рельефа – с подосновой, полом. Его компоненты также получают образные сравнения с пространственными ру​котворными формами: низменность – чаша, склон – кровельный скат, амфи​театр, терраса – лестница, мыс – корма корабля, холм – шапка и т.п. Говорят: подошва холма. Горы еще в Коране олицетворялись с опорами. Это вызвано способностью гор скреплять пласты земной коры и препятствовать смеще​нию магмы. В продолжение этой метафоре появилось уподобление гор гвоз​дям, которые прочно держат земные плиты друг с другом. Описанная осо​бенность гор выражена в геологии таким научным термином, как изостатика. 
Вода. Прозрачность воды определяет ее интерпретацию в виде стекла, светоотражающего материала. Так озеро приравнивается к зеркалу, сильный ниспадающий поток олицетворяется со стеной (стена дождя, стена водопада), течение реки наводит на параллели с уличными потоками. Изгибающиеся струи фон​тана в Александровском саду формируют «водяные арки», анфи​лада которых образует «водяной коридор», а каскады р. Неглинки напоми​нают парадную лестницу. Говорят – «водяной мост», пытаясь описать пере​праву через реку. Вода в твердом состоянии формирует разнообразные ледя​ные архитектурные формы.
Растительность. Растительность является материалом в искусст​венно созданных объектах зеленой скульптуры и архитектуры (зеле​ных бе​седках, галереях, комнатах, лестницах, предметах садовой мебели и пр.). Ин​терес​ным примером служит созданный Т. Андерсеном плавучий «мост» из  цветов в одном из старых крепостных рвов, окружающих главный дворец герман​ского имения Ханнефельд. Древесные ветви – сети дорог; корневая система дерева – опорные конструкции, к примеру, фотоштатива или даже ЛЭП; ряд стройных тополей являет собой колоннаду классици​стического фасада, а ли​ния кустарника – балюстраду балконов; аллея соот​носится с коридором или стеклянной галереей, раскрывающейся на парк (вспомним садовые берсо или огибные дороги в садах эпохи Барокко); отдельное дерево с изогнутыми кверху ветвями ассоциируется с подсвечником-канделябром, трава  –  с по​крывалом. 
Небо, солнце. Небо представлялось огромным блестящим куполом, об​нимающим собою и воды и сушу, круглой прозрачной чашей, опрокинутой над землей. Небо – кров, крыша (проект «Голубое небо» - полностью про​зрачный навес над внутренним двором дизайн-бюро компании Нисан, арх. К. Кор​мьер); существует фразеологизм «столб света»; просвет между деревьями или домами, фрагмент неба над замкнутым двором ассоциируются с окном, проемом или световым фонарем. Из немецкой мифологии пришло толко​ва​ние радуги в виде моста. Облака многих народов олицетворялись с кораб​лями, плывущими по небу, с пахотным плугом. Аналогия здесь - через «взре​зание» кораблем водной поверхности и плугом - поверхности земли. Инте​ресно вспомнить трактовку облака в качестве ковра-самолета в древнерус​ских сказках. Там облако сравнивается с бочкой, наполненной водой, с ватой или с пером. Мы же в сильный дождь упоминаем дождевые нити.
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Рисунок 3. Артефактная модель
Особенности артефактной модели:

1) Артефактная метафора, проявляющаяся как обращенное следствие про​шлых подражаний природе, способствует толкованию практически лю​бого природного компонента в виде артефакта – при усматриваемой ана​логии последнего с определенной природной формой (дерево-столб, стена дождя, покрывало снега, ключ и т.п.).

2) Основной особенностью модели является переложение неприродной инфор​мации на природные элементы. Оно связано с доминированием в окружении человека ис​кусствен​ных форм. Природные объекты в городе становятся средством ком​му​ни​кации между ес​тественной приро​дой и ис​кусственной средой /так гора ассоцииру​ется с конусом, шап​кой или шат​ром, лужа - с зеркалом, а узловатое дерево с при​чудливо вскинутыми вет​вями – с канделяб​ром/; 

3) Принципом взаимодействия человека с природными формами в данном слу​чае является «познавательно ориентированная рефлексия бытия ланд​шафта..., где …искусственные (человеческие, культурные) и естествен​ные компоненты равноправны и дополнительны, понимаются как взаимопо​рождающие» (полиморфность компонентов). 

Своеобразное перетекание одной модели в другую можно распределить по следующим ступеням - интерпретациям природы у наблюдателя-зодчего, а за ним и у зрителя (рассмотрено на примере дерева):
Выделение (акцентирование) – самый простой и часто применяемый способ фикса​ции природного элемента в окружении. Подчеркивание различными архитектурно-де​коративными сред​ствами значимости элемента, проявляющейся в его характерной​ морфологии или в выраженных ценностных (утилитарных, экологических, символиче​ских, эстетических) качествах. Скамья под деревом в лесопарке, учет существующих растений или компонентов рельефа в планировке здания вы​деляют природные эле​менты из окружения – естественного или архитектур​ного (рис.4).
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Рисунок 4.

Если акцентирование подразумевает сохранение данности природного элемента, то заимствование – целенаправленное, про​странственно продуманное создание новых ландшафтных объектов. Фрагмент природы в интерьере в данном случае – специ​ально созданный «оазис», роща – прообраз дубравы, сквер с прудом – полностью сформированный человеком природный локус в городском ландшафте, дублирующий характер естественной природы, но эстетизированный и упорядоченный. Заимствова​ние – основа садово-паркового искусства и благоустройства (рис.5).
[image: image14.jpg]BbIOEJIEHWE - AkueHTUPOBAHUE B OKPYXEHUM

MORSOKOMNOMLMOHNbIE MO STANOHHOMY MPU3HAKY UAU KYNETYPHOMY 3HAYEHUIO

BbIABJEHVWE BU3YAJIbHO-NMPOCTPAHCTBEHHbLIX CBA3EN

reanAOrPABA  COATBHAR  TPEIMETHO.




Рисунок 5.

Преобразование природных форм в городской среде характеризуется изменением формы, помещением в нехарактерные пространственные условия и подчи​нением природных элементов пластике искусственных объектов. В этом случае природа исполь​зуется в качестве маски, накладываемой на предметные городские компоненты ланд​шафта. Сюда относятся сады или водоемы на искусственных основаниях, вертикаль​ное озеленение, растения в контейнерах, топиарные формы, «зеленые кабинеты», ко​ридоры-аллеи, стены-изгороди, зеленые порталы и проемы, всевозможные примеры геопластики и земляной архитектуры, водные механические устройства и пр. Природ​ная морфоадаптация подразумевает проектирование и соз​дание архитектурных объ​ектов в качестве «каркаса» с использованием открытых террас, переходов, воздушных и световых карманов, ниш, шпалер, водных устройств, специ​альных конструкций фа​садов и т.п. для устройства высотного и вертикального сплош​ного и контейнерного озелене​ния (рис.6).
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Рисунок 6.

Последние два уровня: замещение - замена природных элементов условными или до​словными искусственными аналогами (рис.7); эфемеризация природных форм – создание нефигуративных изображений природы и временных ландшафтных объектов – отра​жений в рефлексирующих по​верхностях зданий, коллажей, пространственных обманок, медиа-изображений, свето​вых эффектов и пр. (рис 8). Они отражают новые особенности со​временной ландшафтной ар​хитектуры и дизайна и представляют интерес для проек​тировщиков. Все чаще в город​ской среде неприемлемо создание природных объектов из естественного материала по ряду причин (отсутствие условий, невозможность со​держания, специфика назначе​ния и т.п.), поэтому в таких случаях замещение и эфе​меризация становятся наиболее выгодными способами компенсации естественной природы.
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Рисунок 7.
Рисунок 8.

Блок 2. Архитектурный архетип и его природный эквивалент.

«Архетип сложился в результате совершенствования материалов и конструкций. Исторически дендрологические эквиваленты возникли из желания слиться с природой, откуда и ограниченность в материале – растительность и скрытый каркас. Такая «маскировка», мимикрия, на первый взгляд, наивная по сути, с экологической точки зрения, принципиальна – это уход от перенасыщения ландшафта искусственными элементами».

А.Ф. Квасов

Элементы городской  среды – здания и сооружения, улицы, площади, дворы и др., архитектурные элементы, фрагменты и конструкции (фасады, стены, арки, колонны, окна, лестницы, беседки, и др.) берут свое начало из тектоники природных форм. Даже неуловимую в природе прямую линию мы найдем в природе. А если воспользоваться таким стилем художественного мышления и совместить образы пространства архитектуры с пространственными природными аналогами (естественными: дерево, куст, роща, холм, овраг, водоем, река, водопад и др. и искусственно созданными: аллея, грот, каскад, шпалера, топиарные формы и др.), то через такие визуальные сравнения раскроется устойчивая взаимосвязь архитектуры и ландшафта, архитектурных элементов и природных форм. А значит, безграничное поле для творчества. И как мы могли забыть об этом?
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Вот несколько примеров:
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Колонна (рис.9)
Колонна, столб, столп, подставка, опора, подпорка… «Дерево – прообраз колонны», Мировое древо – символ трехчастности мироздания, река времени: корни – база колонны – начало (исток, скважина); ствол – фуст –течение (русло, фонтан); крона – капитель – конец (устье, венец). С ордером схож и человек… Голова – капитель, тело – ствол колонны, стопы – база. Поэтому в на фасадам мы встречаем атлантов и кариатид.
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Колоннада (рис.10) 
Есть солитер – отдельностоящее дерево, говорят: колоновидная крона. Лес – сонм деревьев. Дальше – роща, боскет, бульвар, аллея – то, что посадили и упорядочили искусственно. Лес колонн, лес рук – то, чем поддержится более весомое – небосвод, кровля, идея. В том числе архитектурная.
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Арка (рис.11) 
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Когда два столпа держат свод – это арка – олицетворение мощи и триумфа. Арка перераспределяет пространство и материал, как по своей оси (проем), так и поперек нее (пролет). Под аркой – путь реки или дороги. Арка – это способ не только посмотреть, но и пройти сквозь преграду – стену.
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Аркада (рис.12)

Переходящие друг в друга арочные дуги формируют арочную стену, амфилада арок – аллею колонн, держащих. Аркада организует движение на улице, в здании, в парке. Это шествие под символическим небосводом.
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Окно (рис.13) 
Окно необходимо для для связи темного внутреннего пространства и светлого внешнего. Расщелина, дупло, «штольня» по сути – входы-выходы. Окно в парке служит для раскрытия висты на дворец. Окно во дворце – для раскрытия висты на парк. В окно можно посмотреть и посмотреться как в зеркало. В окне можно заметить быт хозяев дома.
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Лестница (рис.14)
Ключевое звено лестницы – ступень – статический момент в динамической форме. От формы ступени зависит крутизна и характер спуска-подъема, а следовательно, настроение и досуг в процессе преодоления маршей. Пожалуй самое важное свойство лестницы не соединение «верха» и «низа» или земли и неба, а то, что она «стелется», «течет» по ландшафту. Вместе с ней «текут», маршрут, вода, вьющиеся растения.
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Амфитеатр (рис.15)
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Амфитеатр – лестница, ведущая не вверх к Богу, а к центральному месту сцены, «в глубины человеческой души». Охватываемое его ступенями пространство коллективно вокруг одинокой точки сцены. Это больше мемориал, чем увеселительное сооружение. Растительный эпицентр, музицирующий арборетум, музей для созерцания и размышлений. 
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Стена/фасад (рис.16)
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Фасад – одна из самых важных черт здания. Именно черта, оболочка, разделяющая внешнее и внутреннее пространства. Роль границы в нем сегодня важнее, чем преграды. Для общественных зданий граница лучше, когда прозрачна, проницаема, потому что она создает причудливую игру между улицей и интерьером и здание не только привлекает, но и вовлекает вовнутрь. Тем не менее, крепостная стена остается актуальной хотя бы для того, чтобы смирить волю или придать монументальность, или, создав чувство защищенности и визуальной обособленности, раскрепостить воображение. 
Апсида (рис.17)
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«Аптекарское колесо», обнесенное каменными блоками – Стоунхендж. Скульптура, питьевой фонтанчик или скамья в полукруглой нише зеленой изгороди – «алтарь» в зеленой апсиде. 
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Неф/коридор (рис.18) 
Коридор, готический неф, античная колоннада – равны аллее – упорядоченности двух фронтов (колонн/деревьев, пролетов/поворотов в просеки). Если их не насытить «поворотами сценария», то прогулка по такой аллее будет похожа на грустную процессию к парковому капризу в конце. Важно, чтобы «зеленый коридор» имел целью сам процесс променада по нему, т.е. стремился к анфиладе с сюжетами с возможностью выхода из игры.
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Свод/купол (рис.19)
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 «Купол – лучшее сопряжение архитектуры с небом», - говорит А. Квасов. Задача купола – собрать под собой ищущих общения с небесной бездной, но трепещущих перед ее бесконечностью. Купол – вершина, голова – в которой собираются мысли. В этом смысле дыра в «голове» купола – упорядоченный куполом способ заглянуть в бесконечность. Куполом можно накрыть архитектурный памятник, законсервировать артефакт. Нервюры крестово-купольного свода – прототип переплетающихся ветвей крон деревьев.
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Беседка/павильон (рис.20) 
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Беседка – от слова беседа. В русской литературе она - место разговора с самим собой, отдыха и напряженного ожидания; место, где хочется укрыться и откуда хочется убежать. В этом она сродни амфитеатру, только предназначена для одного-двоих. «Беседка – идеальное место для поворота сюжета» (А.Ф. Квасов). Скульптор Ж. Перну назвал свою беседку «Похищением природы». Она – боскет, перекрытый куполом. Если же мы смотрим из нее, то это миловида. Тогда уже начинается диалог с окружением. Беседка в форме ротонды – это уже диалог не только с окружением, но и с богом.
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Мост (рис.21)
Мост – это линейное преодоление «пустоты». Соединяя две точки пространства линией над ним, мост символизирует путь от одной к другой. Путепровод. Говорят: сожжены мосты, т.е. нарушены все диалоги между А и Б или пути к отступлению. Мост – это парящая аллея. Очень эффектна. Зеленый мост – для животных. Остальные  - для людей. «Мост» из цветов – связь человека и природы – как будто шепчет: «ты неотъемлем от нее, но как хрупко ваше единство».
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«Монумент» (рис.22)
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 «Памятник - …жаждет толпы. …В одиночестве его аура покидает пьедестал и «каменным гостем» входит в Историю» (А.Ф. Квасов). Отсюда – монументальный, значит запоминающийся, значительный, величественный. Человек ничтожен перед монументальным небоскребом. Монумент дереву – это дендроскульптура, а дерево как памятник – это монумент Природе.
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Здание (рис.23)
Думается, что Природа – это и храм и мастерская. Дендрохрам – это оранжерея или арборетум. Однако, оранжерея – это дендромастерская. Здание растет как по законам леса – ярусами, так и по законам скульптуры - абстрактной формой. Если же форма здания – абстракция, то визуализация его формы может выполняться ландшафтными средствами, символически.
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Малая улица (рис.24)
[image: image59.jpg]


Древнее «ула» – дорога, русло, впадина,  но милее – «у_лица», так как сродни выставочной галерее-пассажу. Каждый дом со своим самобытным «лицом». Словно картинная экспозиция – фасады улочек Северной Европы. Улица в парке – это аллея, но если ее насытить «городским» смыслом, то каждому дереву, каждому кусту, каждой лужайке и скамье вдоль такой «улицы» можно будет придать свой собственный «фасад».

Блок 3. Природа как артефакт.

Проектные приемы арт-природного дизайна.
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Рисунок 25. Природа как артефакт.

Искусственная среда давно сформировала искусственное искусство. Искусственным может стать теперь буквально все. Даже благоустройство города – это зыбкая попытка соблюсти в нем толику природы. Сама природа – это где-то «далеко за городом», а ее городские останки похожи на артефакты. Природа города давно уже искусственная конструкция, арт-факт. И дизайн городского ландшафта становится арт-природным дизайном. Одна из главных задач объектов такого дизайна – их функциональность.

Возможные функции объектов:

- экологическая – регулирование водотока, очищение и увлажнение воздуха и почвы, укрепление рельефа и т.д., создание благоприятных микроклиматических условий в архитек​турном про​странстве (рис. 26);

- пространственно-коммуникационная – композиционное и тематическое зонирова​ние город​ских пространств, формирование коммуникационных направляющих и ори​ен​тиров (рис. 27); 

- рекреационная – обеспечение пространствами и устройствами для кратковременного отдыха, ожидания и досуга в местах применения природо-интерпретирующих объек​тов (рис. 28);

- инженерная – использование природо-интерпретирующих объектов в качестве де​ко​ративных источников освещения, устройств фитомелиорации, шумо- и ветрозащит​ных экранов, а также в целях маскировки инженерных комму​никаций и т.п. (рис. 29);

- торговая (рис. 30);

- рекламно-информационная – использование природо-интерпре​тирующих объектов в виде информационных указателей, витрин и т.п. (рис. 31);

- природо-референтная и эстетическая – трактовка искусственных объектов в качестве образных ссылок не природные формы, участие в формировании эстетически привлекательных город​ских про​странств (рис. 32);

- воспитательно-просветительская функция – создание показательных объектов, наглядно раскрывающих проблемы подавления природы урбанизацией (город в це​лом) и искусствен​ной, субъективно отвлеченной культурой (отдель​ный человек). Разъ​яснение роли арт-природных объектов в обустройстве городской среды в рамках учебно-воспитательных программ. Использование объектов в структуре экологических маршрутов (рис. 33).
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Рисунок 26. Стена-водопад. Фасад линии кафе. ЭКСПО 1992 в Севилье.
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Рисунок 27. Площадь «Путь света» в Олимпийском парке скульптур в Сеуле.
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Рисунок 28. PARK(ing) – временный городской «парк» на парковочном месте.
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Рисунок 29. Инсталляция “Green green” – защитный экран-забор стройплощадки.
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Рисунок 30. Торговый центр TODS. Токио
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Рисунок 31. Рекламные щиты в виде деревьев. Токио
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Рисунок 32. Искусственный сад на крыше Музея современного искусства в Нью-Йорке
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Рисунок 33. Искусственный сад на крыше Музея современного искусства в Нью-Йорке
Подобранные творческо-практические приемы арт-природного дизайна скомпонованы в три диапазона интерпретации:

– «Свидетельство» [Памятник Природе];

– «Подражание» [Природный Модуль];

– «Сопоставление» [Природно-артефактный Символ]
и распределены по трем масштабным уровням среды современного крупного города (уровень градстроительного элемента, уровень архитектурно-ландшафтного объекта, уровень). На примерах ландшафтно-архитектурной практики проектировщик может составить вполне цельную карту творческих размышлений и подходов при организации ландшафтных сценариев городского пространства.
� Взаимосвязь космологических метафор с космологической картиной мира прослежена в исследовании Пав�ловой В.А. «Исторические концепции ландшафтной архитектуры» через концепцию «природной рели�гиозности».


� Иерофания (от греч. ieros – «священный» + греч. favos – «свет, являть») – «нечто священное, предстаю�щее перед нами» – термин, введенный религиоведом М. Элиаде. Иерофания порождает стремлением чело�века находить знаки в объектах, местах, явлениях, имеющих нечто неподвласт�ное умозрению человека.


� Основоположницей экорелигии считают американского историка Линн Уайт. Концепцией данного экологи�ческого течения является ресакрализация природы и противостояние христианству в данном во�просе как учению, проповедующему подчинение природы человеку. 


� Дж. Табышалиева говорит об интерпретации естественных (природных) и некоторых искусственных (архи�тектурных) первоисточников соответственно естественным и искусственным материалом [80].


� Артефакт (лат. Arte – искусственный + Factus – созданный) – предмет, не свойственный рассматривае�мому окружению, найденный в нем неожиданно или помещенный искусственно, сознательно с целью вы�звать удивление от противопоставленности сущности А. и характера вмещающей его среды. Это «конкрет�ный физический объект, - пишет норвежский культуролог Б. Роган, - с которым все время ассоциируются абстрактные, нефизические свойства в виде значений, идей, интерпретаций, норм и т.п. [120]. Артефакты могут быть антропоген�ными (например, скульп�тура в парке) и природными (например, микросад в помещении). Новый и важный нюанс – в конвер�тации понятий: природный А. в природной среде – природный элемент, испытавший антропогенное влияние и зафиксированный ис�кусственными средствами (например пень под стеклянным колпаком) и антропо�генный А. в искусственной среде – элемент, символизирую�щий образ природы (например, скульп�тура-дерево, променад в виде трещины на земле, сухое русло и т.п.).
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